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نیست گوینده زین قیاس خجل همه عالم تن اس��ت و ایران دل
دل ز ت��ن ب��ه بود یقین باش��د چ��ون که ایران دل زمین باش��د

نظامی

درآمد

نظامی از ش��اعرانی اس��ت که باید او را در ش��مار ارکان شعر فارس��ی به شمار آورد.
اندیش��ه های سیاس��ی و بن مایه های فکری نظامی تاکنون کمتر مورد توجه قرار گرفته و 
اغلب پژوهش ها ی انجام ش��ده معطوف به ساحت عاشقانه ی اشعار او بوده است. یکی از 
وجوه مهم اندیشگی در شعر نظامی بن مایه های مهری و زرتشتی در شعر اوست که نشان 
از دلبس��تگی این شاعر به س��نتهای فکری پیش از خود دارد. این دلبستگی بویژ در هفت 
پیکر و داستان بهرام گور حضوری پررنگ دارد. وجه دیگر اندیشه در آثار نظامی ناظر بر 

اندیشه ایرانشهری و دریافت شاعر از مفهوم سیاست است.

نظامی شاعریست که در همه آثار خویش حتی در منظومه های عاشقانه اش دلبسته نظام 
س��نت اندیشه ایرانی است. این اندیش��ه ها از دیوانهای مختلف شاعران زبان فارسی مانند 
حکیم فردوس��ی عبور کرده و بدست پیر گنجه رسیده است. پیر گنجه نیز به کمک تخیل 

و تصور شاعرانه اش و با کلامی بی نظیر این منظومه اندیشه ایرانی راشرح و بسط داد.

پیرگنجه در خمس��ه خویش، اندیش��مندی نـاظر به ایران و فک��ر ایرانی بود. بـرای او 
توجه به سیاست یک امر جدی و اساسی بود.او بر خلاف بسیاری با پیروی از فکر ایرانی، 
کوشی��د در آثار خویش گوش��ه هایی از فرهنگ ایران باستان را برجسته سازد. دلبستگی به 
نش��ان راز آمیز مهر و س��نتهای زرتش��تی و نیز توجه به مفهوم ایرانشهری همگی نشان از 
دلبستگی حکیم به سنت فکری ایران پیش از اسلام دارد. در این کتاب در فصول مختلف 
کوش��ش شده است بازتاب دلبس��تگی و دلداگی پیرگنجه  به ایران باستان را تا حد ممکن 
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برجسته کنیم.در پایان این درآمد جا دارد از عزیزانی که اینجانب را در گردآوری این دفتر 
راهنمای��ی و مورد عنایت قرار دادند تش��کر و قدردانی نمای��م از جمله مادرم، آقای دکتر 
امیرقائدی ریاست دانشگاه آزاد اسلامی واحد داریون، آقای دکترفرج اله نگهداری معاونت 

آموزشی پژوهشی دانشگاه آزاد واحد داریون. 



r

r

فصل اول

سنت های مهری زرتشتی 
در هفت پیکر
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مبحث اول، نظامی و باور به سنتهای فکری ایران باستان

نـظامی شاعری ایرانی باورمند به سنتهای کهن بوده است، اما از التفات  به  پیروان دیگر 
آیین ها دریغ نکـرده و بسـیاری از آداب ایرانیان را ارج  گذاشته  و به  مـناسبت از نـمادها و 
کـهن نمونه های آیینی آنها در داستان های خـود یاد کـرده است .) جعفری، طیبه؛ طغیانی، 
اس��حاق )1388(. »رویکردی اساطیری و روان ش��ناختی به تولد نمادین شبدیز در خسرو 
شی��رین نظامی«،  بوستان ادب، ).نظامی  زند  مجوس را در زمرة مـنابع خـود می آورد. وی 

در ابتدای نظم  هفت  پیکـر از منـابع داسـتانی خود چنین سخن می گوید: 

کـــه پراکنـــده بـــود  گـــرد  جهـــان بـاز جس��ـــتم ز نـامـــه های نهـــان
در س��ــــواد بخــــاری و طـبــــری  زان س��خن ها کـ��ه تـازی س��ـت و دری
هــــر دری در  دفینــــی  آکنــــده .... وز  دگــــ��ر نس��ـــخه ها پراکنـــ��ده
جلـ��وه  زان داده ام بـه هـفـت عــروس دی��ر ای��ن نامـ��ه را چـو زنـ��د مجـوس 
در  عروس��ـــان  مـــن کننـــد نگـــاه تـــا عروس��ــان چــرخ اگــر یک راه
هــ��ر  یکــ��ی  را  یکــی کنــ��د یاریاز هــــم  آرایش��ــــی  و همکــــاری

)نـظامی، ١٣٦٣: ٤/ ١٧ (

این  ویژگی بخصوص در دو منظومة خس��رو و شی��رین و هفت پیکر به واس��طة نقل  
داستان  پادشـاهان سـاسانی چـشم گیرتر است. برای حفظ  تاریخ و فرهنگ باستان ایران ، 
نظامی  در هفت پیکر داستان بهرام  گور  را که پیش از وی بـه هـمت فـردوسی در شاهنامه 
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به نظم کشی��ده  ش��ده  بود، به ش��ـیوه ای تـازه  و نمـادین  احیا  می کـند. با  این  حال همان 
طور که  معین  در کتاب خود آورده است، باید گفت که وی مراعات زمانه می کـرده و در  
نقل  این آیین روش احتیاط پیش گرفته  اس��ت  )معین، ١٣٨٤ : ١٩٧ (. وی  در ابتدای کتاب 
هفت  پیکر از دوستی یاد می کـند کـه بر وی ایراد گرفته که چرا داستان مغان  تـازه  کـرده 

و سـخن از زرتشـت و زنـدخوانی رانده  است : 

بـ��ه صـ��د  دل  کـ��رده بـا جـان آش��ـنایییگانــــه  دوســــتی  بـــــودم  خـــــدایی
زده بر مــن س��ــپر بـر خصـم  شمش��ـیر  تعصــب را کمــر دربســته چــون شــیر
عـتــابی ســـخت  بـــا  مــن  درگرفتــه  در  آمـــد سـرگذشـــت از ســــر گرفتـــه
بــه مــردار اس��ــتخوانی روزه مگشــای دراین  روزه  چــو هـســتی پــای بـرجــای
فس��ون خوانی مـک��ن چـون زند زردش��ت فریب بــت پرس��ــتان بفکــن از مش��ــت
داری کــــــــ��اوازه  زن  توحی��د  چـــرا  رســــم مغـــان را تـــازه داری در 
اگرچــ��ه زنــدخوانان زنــ��ده خواننــد ســـخندانان دلــــت را مـــــرده دانـنـد

هـمچنین در پایان کـتاب از تعرض منکران و حس��ودان و نس��بت کفر و زندقه دادن 
ایش��ان یاد می کنـد  و به  آن پاس��خ می گـوید و سـخنان ایش��ان را مبنی بر این که وی در 
کـتابش از تـرس��ایان و آتـشگاه ها سـخن رانــده اس��ـت تا آیین ایشان را احیا کـند، رد 
مـی  کند  و همة آن داستان ها را نمادها و نشان هایی می داند که بـه سـوی توحید رهـنمون 
می شوند)زارعی، علی اصغر؛ خان محمدی، محمدحس��ین )3931(. »فـرضیه ای در بـاب  پیوند 

شبدیز و آیین مهر«،  مطالعات ایرانی، شماره 52، 261 ـ 141(. 

مرا  زد تـیغ و ش��ـمع خــویش را  کشـت  بس��ـا منکـر کـ��ه آمـد تـیغ درمـش��ـت
نهــــ��اده دریای��ی  ژرف  در  چراغـــی بــــ��ر چلیپـــایی نهـــاده دری 
چـــراغ قبلـــة ترســـا جـــدا کـــن تــ��و در بــردار و دری��ا را رهــا کــن
عـبارت بین که  طلق  اندود چون اس��ــت مبـین کاتش��ـگهی را  رهنمـون  اس��ـــت
س��ـر و بـن بس��ـته در توحی��د و معـراج عـروسی بـکر بـین بـا تخـت و بـا تــاج
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داستان پادشاهی و زندگی خسرو پرویز و بهرام گور دو پادشاه ساسانی، روایت اصلی 
دو داستان  از  پنج گـنج نـظامی اسـت. دین رایج دوران ساسانی دین بهی بوده و به همین 
جهت نـظامی بـارها در این مـنظومه، بـه آیین مـزدیسنا، مـوبدان و آتشگاه های آن اشاره 
کرده اس��ت )بری ، مایکل. ٥٨٣١. تفس��یرمایکل بری بر هفت پیکر نظامی. ترجمة جلال علوی 
این. تهران: نی (. ش��گرد  نظامی  در برخورد  با تاریخ و ش��خصیت های تاریخی با فردوسی 
متفاوت است. آنچـه فردوسـی در باب پادشاهان دورة ساسانی آورده، سراسـر بـازگویی 
تـاریخ آن دوره هـمـراه بـا ذکـر اندرزنامـه ها و پندنامه  هاس��ت ، اما  نظامی داستان بهرام 
پنجم، یکی از پادش��اهان این دوره را به نظـم درمـی آورد و بـا بیانی اس��تعاری  و   رمزی ، 
ضمن بازگویی بخشی از تاریخ شگفت ایران، داستانی می آفریند که دربـردارنـدة مـیراث  
فرهنگ  کهن  ایران اس��ت. در داس��تان هفت پیکر یا هفت گنبد، وی داستان بهرام گور را 
نقـل  می کنـد، امـا بهرام گور نظامی فقط یک ش��اه زمینی نیس��ت، بلکه قهرمانی  به مفهوم 
سنتی حماسه  هـا ، یعـنـی، اغلـب یک نیمه خدا یا در هر حال تجلی یک اصل الهی فعال 
با چهرة انس��ان فانی شکوهمند است)بیدمش��کی ، مریم. ٠٩٣١. رمزپردازی و نـشانه شـناسی 

افـسانه های هفت پیکر. مشهد: سخن گستر(.

در این فصل به وجوه استفادة نمادین نظامی از برخی باورها  و آیین  های آیین زرتشـت 
و مهـر اش��ـاره می ش��ود. چهرة افس��انه ای بهرام در این دو آیین، گنبدها و آتش��گاه های 
زرتش��تیان و مهریان، رمزپـردازی عــدد هـفت، همچنین س��لوک بهرام در هفت گنبد که 
به نوعی یادآور هفت مرحله ای اس��ت که س��الک در آیین مهری طی می کند، شاید بتوان  
نمونه  هـایی  از این بـرداش��ت های هـنرمندانه  تلقی  کرد . معماری گنبدها و رنگ پردازی 
آن می تواند، برداش��تی از طرز معمـاری و نقاشی مهرابه های آیین مهری باشد و همچنین 
چـهرة زیبای هفت  عروس  را  ش��اید بتـوان بـا چهـرة هفـت امشاس��پند آیین زرتشتی  و 
هـفت  نـگارة س��ـیارات در گنبدهای مهری یکی گرفت )بری، مایکل.٥٨٣١. تفسیر مـایکل  
بـری  بر هفت پیکر نظامی. ترجمۀ جلال علوینیا. تهران: نی. (. پیش از این محمد معین کتابی 
با عنوان مزدیس��نا و ادب پارس��ی منتش��ـر  کـرده  کـه  در بـاب تـأثیر آیین زرتـش��تی در 
ادب پارس��ـی است. در  این کتاب به برخی تأثیرهای این آیین در ادب فارسی اشاره رفته 
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اس��ـت. آنچه استاد فقید دربـارة تـأثیر  آیین بهی  بر منظومة هفت پیکر آورده بسیار ناچیز 
اس��ت. از آن زمـان  تـا کنـون بحث در این باب مس��کوت مـانده است. نجم آبادی نیز در 
تحقیق کوتاهی با  نام  »هفت  پیکر نظامی و مـهر آیینی « به همسانی دو ایزد مـهر وبـهرام 
در فرهنگ  مزدیس��نا  و تـداوم  آن در نقـش هایی از مهـر کـه در پرستشگاه های مهرآیینی 
در اروپا باقی  مانده  اس��ت  و احتمال شباهت بهرام نظامی و ایزد مهر اشاره می کنـد، اما از 
بررسی نشانه های  مهرآیینی  در هفت پیکر غفلت کرده اســت )یاحقی، محمدجعفر و سمیرا  

بامشکی. ٨٨٣١. »تحلیل نماد غار در هـفت پیکـر«. پژوهش های زبان و ادب فارسی. ش ٤.(.

گفتار اول، باورهای اسطوره  ای  در هـفت پیکـر 

بسیاری نظامی گنجه ای را با خمسه یا پنج گنج او می شناسند، درحالی که وی صاحب 
دیوانی اس��ت که دولتش��اه سمرقندی تعداد ابیات آن را بیس��ت هزار  بیت نوشته و وحید 
دسـتگردی ابـیات بازمانده از آن را با نام گـنجینه گـنجوی جمع آوری کرده است، )ر.ک. 

صفا١٣٦٨، ج٢: ٨٠١( اما این کتاب کمتر شناخته شده است. 

هف��ت پیکر چهارم منظومه از پنج گنج اس��ت . این  اثر که با نام بهرامنامه نیز ش��هرت 
یافته اس��ت، منظومه ای اس��ت کـه »بـیش از پنج هزار بیت دارد و در بحر خفیف مخبون 
مقطوع )فاعلاتن مفاعلن فعلن ( به نام  س��لطان  علاءالدین کرپ ارسلان آقسنقری، حاکم 
مراغه، س��روده شده اس��ت. نام هفت پیکر از باب تـسمیه کـل به جـزء به منظومه اطلاق 
ش��ده است ؛ چه  نظامی در ش��رح اقامت بهرام پنجم شاهنشاه، مشهور به بهرام گور)٤٤٠-
٤٢٠ م.(، در حـیره با عنوان »دیدن بهرام صورت هفت پیکر را در خورنق «، ش��رح دهد 
که شـاه  روزی  در  قـصر خـورنق می گشت و حجره  ای  خاص  و مقفل دید که کسی در 
آنج��ا قدم ننهاده بود. از خازن کلید خواس��ت، در را باز کرد و پا بـه    درون نـهاد . )معین  

١٣٣٨الف : ٣٨(.

موضوع این کتاب داستان بهرام گور از  زمان  بر تخت نشستن تا ازدواج او بـا دخـتران 
پادشـاهان هفت اقلیم و جای دادن هریک از آنان در گنبدی به  نشانه  یکی  از روزهای هفته 
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است. در این منظومه، بهرام در هـریک  از روزهای هفته با پوشیدن لباسی متناسب با رنگ 
آن گنبد، مهمان یکی از این دختران می شود  و دختر  برای  پادشـاه داسـتانی بازگو می کند.
انتس��اب هریک از روزهای هفته به  یکی  از سیارات هفتگانه، انتساب رنگ ها و فلزات به 
آن سی��ارات و حتی ارتباط نام کتاب با اخت��ران  هفت  گانه ، همگی بیانگر وجود باورهای 
نجومی کـهن ایرانیان در این اثر ارزش��مند اس��ت؛ با  وجود  ای��ن ، حکایات این کتاب، از 
اشارات و باورهای اسطوره ای نیز سرشار است. به نظر می  رسد  این  امر ناشی از دو علت 
است: اول اینکه بهرام از جمله شاهان ایران باستان  است  و از این رو، داستان او نمی تـواند 
به طورکلی، با اسطوره ها بی  ارتباط  باشد ؛ دیگر اینکه این حکایات، مطابق گفته نظامی، از 

متون گوناگون کهن گردآوری شده است : 
	

بازجسـتم  ز نامه های نهـان 	

	 که پراکنده بود گرد جهان

	 زان سـخن ها که تازی  است  و دری  

در سواد بخاری و طبری 	

یکی  از مواردی که از دیدگاه اس��اطیری قابل تـأمل اس��ـت، انتساب روز یک شنبه به 
خورشید  و ارتباط  آن  با گنبد زرد و دختر قیصر روم در هفت پیکر است. به  نظر  می رسد 
نشاندن دختر قیصر روم در  گنبد  زرد که مربوط به سیاره خورشید است و ارتباط روز یک 

شـنبه بـا آن ، در ارتباط با آیین مهر باشد. 

گفتار دوم، حکایت خیر و شر در هفت پیکر

حکایت خیر و ش��ر  یکـی  از حـکایت هایی اس��ت که از  زبان دختر ملک اقلیم  ششم ، 
در گنبد صندل ش��ـکل در  روز  منس��وب به سیاره مشتری )روز پنج ش��نبه (، برای بهرام 
گور بازگو می ش��ود . این حکایت  مربوط به دو جوان به  نـام  هـای  خـیر و ش��ر است .این 
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دو جوان هم سفر  می  شوند. خیر به تصور اینکه در  بیابان  آب وجود  دارد ، همه  آب های 
خـود را  مـصرف می کند و تشنه می ماند. در بیابان گرم و بی آب، خیر پیشنهاد می کند  در  
مـقابل آب، دو گـوهر گـرانبها به  ش��ر  بدهد ، ام��ا  او  تنها در مقابل  گرفتن  گوهر دیدگان 
خیر حاضر می شود بـه او آب بـدهد. سـرانجام نیز با درآوردن چشم های  خیر  و برداشتن  
گوهرهای ارزش��مندش، او را در بیابان رها  می  کند . خان��واده  ای رمـه  دار  او را می یابند 
و چش��مان او را با برگ درختی که در آن حوالی است، شفا می دهـند. خـیر بـا دختر این 
خانواده ازدواج  می کند و هنگام رفتن از آنجا مقداری از برگ های شفابخش آن درخت را 
بـا خـود برمی دارد.خیر با آن برگ ها دختر پادشاه و وزیر را شفا می دهد  و با  آنهاازدواج 
می کـند و بـعد از مـرگ پادشاه به جای او بر تخت می نشیند. خیر روزی شر را در حین 
معامله با جهودی می بـیند و دس��ـتور می دهد او را  به  قصرش بیاورند. شر ابتدا همه چیز 
را انکار می کـند، امـا س��ـرانجام می گوید م��ن مطابق نام خود، این کار را کرده ام . تو  نیز 
مطابق نام خیر خـود  رفـتار  کـن. خیر او را می بخشد، اما مرد کُرد او را می کشد و گوهرها 

را نزد خیر می بـرد. 

گفتار سوم، خیر و شر در  اساطیر ایرانی 

آریائیان از دیربـاز، بـه دو مبدأ خیر و شر قائل بودند: از یک سو، خـدایان و از سـوی 
دیگر، اهریمنان قرار داشتند. امور نیک و خیر مانند روشنایی و باران  را  به خدایان  نـسبت 
می دادند و امور بد و شر هـمچون تـاریکی و خشکی را بـه اهـریمنان.« )مـعین ١٣٨٨ب: 
٤٣( دوگانگی، یعنی  باور به دو اصل خـیر وش��ـر از باورهای بنیادین ایرانیان باستان بوده  
اس��ت  و تاکنون  هم در اندیش��ه ایرانی وجود دارد؛ چنان که بـرای داوری دربـاره چیزی، 
آن را به تمامی س��پید یا   به  تـمامی سی��اه می بینند. آنـچه اهـریمنی است و آنچه در سپاه 
اهورامزدا اسـت، هـنوز  برای  ایرانی  همان مفهوم را دارد. بدین ترتیب سخاوت، شجاعت، 
داد و راس��تی و ن��ام آوری و... در بینش خیر  و اهـورای��ی جـای می گیرد و جبن و دروغ 
و بیداد و نـنگ و خـس��ت و نـاراستی، ش��ر و اهریمنی هـستند . )رسـتگار فسایی و اثنی 
عش��ری  ١٣٨٤ : ٧٩(. و بطور کلی اساس اسطوره و حماسه در ایران بر بنیاد این دوگانگی 
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خیر و شر استوار است و به قول مولانا این نبرد تا روز قیامت ادامه دارد. 

در ش��ـاهنامه فـردوس��ی نیز جوهره اصلی مقابله نیکی وبدی و پیکار پایان ناپذیرآنها 
اس��ت؛ نبرد راستی با ناراس��تی؛ نـبردی کـه در آن آدمی مانند مبارز راه روشنایی باید بـر 
اس��ـاس خردورزی و بـاور  بـه نـیروی یزدان با ش��ر و ناپاکی پیکـ��ار کند. )همان: ٧٢(
آموزه ه��ای دینی و اخلاقی ادیان الهی نیز همگ��ی مبتنی بر دعوت به انجام امـور خـیر و 

پرهیز از شر و بدی است. 

گفتار چهارم، بن مایه های اسـطوره ای حـکایت خیر و شر نظامی 

همان گونه که  پیشتر  اشاره شد، ایرانی ها به دو منشأ خیر و شر باور داشتند و هرکدام 
را به منش��أ جداگانه ای  منتس��ب  می  کردند؛ منش��أ خـیر اهـورامزدا و منشأ بدی اهریمن 
بـ��ود. ایزدان، فـروهره��ا و امثال آنان  نیروهای  اهورایی  و دی��وان، موجود موذی و امثال 
آن��ان نیروهای اهریمنی بودند. در آغاز نبرد اهریم��ن و هرمزد، رویارویی دو  نیروی  خیر  
و ش��ر کاملا هویدا است. تمامی مصادیق شر در برابر تمامی مصادیق خیر در صحنه  نبرد  
حـاضر می گردند و در برابر هم صف آرایی می کنند؛ به عبارت دیگر ، خیر  و شر  منحصر 
به اهریمن و هرمزد نیست و تمام عالم طبیعت را از جزئی ترین تا کلی  ترین  آنها در برمی 
گیرد. در بندهش این صحنه بـه خـوبی ترسیم شده اسـت: اهریمن  بر  ضد  هرمزد، اکومن 
بر ضد بهمن، اندر بر ضد اردیبهش��ت، ساوول بر ضد شهریور،... خـشم بر  ضد  سروش، 
دروغ میهوخت بر ضد راستی، سخن جادویی بر ضـد مـانسرپاک، فـره  بودبی  بود  بر ضد 
میانه روی که دین به اس��ت، اندیش��ه بد، گفتار بد وکردار بد بر  ضد  انـدیشه  نـیک، گفتار 
نیک و کردار نیک. دیو سیاه که وای بدتر خوانده شود، بر  ضد  رام که وای نـیکو اسـت،... 
کـین بر ضد آش��تی، درد بر ضد رامش، گند بر ضد  خوش��بویی ، تاریکی بر ضد روشنی، 
زهـر بر ضد انوش، تلخی بر ضد شیرینی ، پستی  بر ضد رادی، تباه گری بـر ضد  آفرینش  
بخردانه ، زمـستان بـر ضد تابستان، سردی بر ضد  گرمی ، خشکی بر ضد خویدی، دوزخی 

بودن بر ضد بهشتی بودن، تبهکاری بر ضد  درستکاری . )فرنبغ دادگی ١٣٧٨: ٥٥(.
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این  تقابل  و صف آرایی  در  حکایت  خیر و شر نیز کاملا مـشهود است : شر  در مقابل 
خیر، تشنگی  در مقابل آب، دروغ و خلاف وعده )وعده دادن آب  ( در  مقابل وعده راست 
)دادن گوهرها و حتی  گوهر چش��مان (، کوری در  مقابل  بینایی، اندیش��ه بد، گفتار بد و 
کردار  بد  )پندار، گرفتار و کردار ش��ر( در مقابل انـدیش��ه نـیک، گفتار نیک و کردار نیک 
)پندار  و سخنان  و اعمال خیر(، درد )درآوردن چشم  ( در  مقابل  رامش، تبهکاری در برابر 
درس��تکاری )بخش��ودن خیر و دادن گوهرها بـه  او  درپایان کـار( و.... شر نماد بسیاری از  
مفاهیم  اهریمنی اس��ت  و بسیاری  از  ویژگی های اهریمنی در  او نمود عینی دارند. در نبرد 
اهریمن و هرمزد، س��رانجام اهریمن نابود می ش��ود و حکایت خیر  و ش��ر  نیز سرانجام به 

نابودی شـر مـی  انجامد . 

اعتقاد  به  دو  نیروی خیر وش��ر  به  تدریج، همه ابعاد زندگی ایرانیان را ش��امل می شد.تا 
جایی که همه پدیده های هس��تی به گونه  ای  در  پیوند با این دو نیرو ش��ناخته ش��دند . این  
مس��أله  موجب  ش��ـد  کـه  واژه های مورد اس��تفاده هریک از این دو نیرو نـیز بـار مـعنایی 
خاص��ی متناس��ب با آنها پیدا کنند؛ از همین رو، در گذش��ته با دو گون��ه واژگان ، با دو بار 
معنایی متفاوت در متون روبه رو بودیم.چنان که وقتی زردشـتیان بـه نـیروهای خوب اشاره 
می کنند، کلمات سر، دست، گـفتن و درگـذشتن را به کار می برند ، اما  هنگامی که عضوی 
از نیروهای بد موردنظر اس��ت، از کلمات گمال )کَله (، گو )دس��ت (، دو)هرزه گـویی ( و 
مـردن و هـلاک ش��دن استفاده می کنند. (هینلز١٣٧١: ٦٨(. به نظر می رسد  بـرگزیدن  دو نام 
خیر و شر و تناسب این نام ها با افعال آنان نیز تحت تأثیر دلبستگی فراوان نظامی به نظام فکر و 
آیین نیاکان ایرانی خویش بوده است. از طرف دیگر، شـاید بـتوان این حکایت را از این لحاظ 
بر اس��طوره آفرینش و تاریخ دوازده هزارساله آن  نیز  قابل انطباق دانست؛ زیرا  هم  صحبتی 
خیر و ش��ـر در سـفری طـولانی، درخواس��ت آب از طرف خیر و پیشنهاد دادن گوهرها، 
فریب دادن خیر، درآوردن چش��م های او و گذران��دن دوران نقاهت بـه گـونه ای، یادآور 

اسـطوره آفرینش  و کشتن  شر نیز در پایان کاریادآور پیروزی هرمزد بر اهریمن است. 

بین داس��ـتان کـاوه و ضـحاک در ش��اهنامه فردوس��ی با حکایت خیر و شر در هفت 
پیکر نظامی به ویژه ، در  رویارویی خیر  و ش��ر شـباهت هایی از جنبه اسطوره ای به چشم 
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می خورد. در ش��اهنامه نیز نبرد کاوه و ضحاک ، به گـونه ای نـبرد بـین خیر و ش��ر است؛ 
نبرد برای از  بین  بردن  نسل یا بقای نسل. شیطان نیز کـه نـمود یک نیروی اهریمنی است، 
به گونه های   مختلف  در پوش��ش آشپز و پزشک، یاریگر ضحاک اسـت. مـارهای روییده 
بـر شانه های ضحاک  )با  توجه  به خرفستران شمردن خزندگان (، مأموران حکومتی و همه 
افرادی که به گـونه ایی یاریگـر ضحاک هستند، در شمار  نیروهای اهریمنی قرار می گیرند 
و جانوسیار و دوستش که در نـقش آشـپز ایفـای نقش  می کنند، کاوه، فریدون  و نیروهای  

قیام کننده و یاریگر آنان، در صف نیروهای اهورایی جای دارنـد. 

مـوضوع کـردان نیزیکی از موضوعات درخور تأمل در هر دو کتاب است؛ زیرا کردان 
در ش��اهنامه نجات یافتگانی از سـتم شـاهی هستند  که با گرفتن چند بز و گوسفند راهی 

کوهستان می شوند: 

پر از درد خوالیگران را جگر  	

پر از خون دو دیده، پر از کینه سر  	

هـمی بـنگرید این بدان، آن بدین  	

ز کردار  بیداد شاه زمین)فـردوسی ٦٨٣١، ج ٦٥:١-٧٥(. 	

درحـکایت خیر و ش��ر نیز مرد کُرد در هیأت یک چوپان  ظاهر  می  ش��ود و به نجات 
خ��یر می ش��ـتابد. در پای��ان حکایت  نیزهمین  مرد ش��ر را از بـین می بـ��رد و جهان را از 
وجود او پاک می گـرداند. در ش��اهنامه از یاری  کُردان  در  نبرد بـا ضـحاک سخنی به میان 
نمی آی��د، درحالی که  خواننده منتظر ورود این نجات یافتگان به صحنه و یاری رس��اندن 
بـه لش��ـکر کاوه و فریدون است. به نظر مـی  رس��ـد  این  انـتظار در داسـتان خـیر و شر 
برآورده می ش��ـود. با توجه به  این  مطالب، بن مایه حکایت خیر و ش��ر نظامی را باید در 
نبرد آغازین هرمزد واهـریمن جـس��ت وجو کرد ؛ هرچند  به  نظر می رسـدکه نـظامی این 
بـن مـایه را با چاش��نی داسـتان کـاوه  آهنگر  نیز  درآمیخته است؛ به ویژه که اشاره نظامی 
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در آغاز کتاب هفت پیکر، به خوبی نش��ان  دهنده  آگـاهی  او از وجـود شـاهنامه فردوسی 
و مطالعه آن است.

گفتار پنجم، حکایت خیر و شر در هفت پیکر

حکایت خیر و ش��ر  یکـی  از حـکایت هایی اس��ت که از  زبان دختر ملک اقلیم  ششم ، 
در گنبد صندل ش��ـکل در  روز  منس��وب به سیاره مشتری )روز پنج ش��نبه (، برای بهرام 
گور بازگو می ش��ود . این حکایت  مربوط به دو جوان به  نـام  هـای  خـیر و ش��ر است .این 
دو جوان هم سفر  می  شوند. خیر به تصور اینکه در  بیابان  آب وجود  دارد ، همه  آب های 
خـود را  مـصرف می کند و تشنه می ماند. در بیابان گرم و بی آب، خیر پیشنهاد می کند  در  
مـقابل آب، دو گـوهر گـرانبها به  ش��ر  بدهد ، ام��ا  او  تنها در مقابل  گرفتن  گوهر دیدگان 
خیر حاضر می شود بـه او آب بـدهد. سـرانجام نیز با درآوردن چشم های  خیر  و برداشتن  
گوهرهای ارزش��مندش، او را در بیابان رها  می  کند . خان��واده  ایرمـه  دار  او را می یابند و 
چش��مان او را با برگ درختی که در آن حوالی اس��ت، ش��فا می دهـند. خـیر بـا دختر این 
خانواده ازدواج  می کند و هنگام رفتن از آنجا مقداری از برگ های شفابخش آن درخت را 
بـا خـود برمی دارد.خیر با آن برگ ها دختر پادشاه و وزیر را شفا می دهد  و با  آنهاازدواج 
می کـند و بـعد از مـرگ پادشاه به جای او بر تخت می نشیند. خیر روزی شر را در حین 
معامله با جهودی می بـیند و دس��ـتور می دهد او را  به  قصرش بیاورند. شر ابتدا همه چیز 
را انکار می کـند، امـا س��ـرانجام می گوید م��ن مطابق نام خود، این کار را کرده ام . تو  نیز 
مطابق نام خیر خـود  رفـتار  کـن. خیر او را می بخشد، اما مرد کرد او را می کشد و گوهرها 

را نزد خیر می بـرد. 

نمادهای اسطوره ای در هفت پیکر نظامی 

اگر اس��طوره ها برخاس��ته  از  ناخودآگاه اقوام گذشته است و فرهنگ و زبان خاصی آن 
را در پوش��ش خود جلوه  گـر  مـی س��ازد  و اگـر اس��طوره را تجلی رؤیاهای دست نیافته 
روح بش��ر بدانیم که خاطره مش��ترکی با  خـود  بـه دوش مـی کش��د، آن را باید چون رؤیا 


