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 مؤلفین پیشگفتار

انعکاس یافته در  مسائل اجتماعی شناختیمطالعه جامعه»با هدف  کتاباین 
، مطالعه اثرانجام شده است. مسئله محوری این « بهرام بیضایی های سینماییفیلم

دن مسائل اجتماعی است. برای توصیف توان سینمای بیضایی در به نمایش کشی
با تکنیک ساختاری  تحلیل محتوا شیوةاین وضعیت از رویکرد کیفی و به 

چریکة »(، 1353« )غریبه و مه» - ایم. در واقع با تحلیل و توصیف سه فیلمپرداخته
بهرام  شدةفیلم اکران عمومی  11از بین  -( 1370« )مسافران»( و 1357« )تارا

ها پرداخته از فیلم هرکدامشناسانه به تحلیل و توصیف بیضایی، با نگاهی جامعه
برساخت  دربارةاز سه فیلم منتخب، اطلاعاتی  هرکدامبا بررسی ساختار ؛ تا شده

 یهامقوله یرزسیر نهایی سه فیلم، فدر آخر با ت .فراهم گردد اجتماعی واقعیت
 های معناییشبکه عنوانبهدر متن هر فیلم  و قدرت موقعیت اجتماعی، هویت

جامعه  در آثار مورد مطالعه، حاکی از آن است که کتاباستخراج گردید. نتایج 
گذار از  مرحلةو این جامعه در  کندمیها خودنمایی یک کل در فیلم عنوانبه

و  کندمینرم  وپنجهدستا مشکلات خاص خود ب سنتی به جامعه مدرن جامعة
 های خود، مسائل اجتماعی را به زبانبیضایی نیز تلاش نموده تا از طریق فیلم

در واقع آثار سینمایی بیضایی هم از زیرساختی  .ازتاب دهدنمادین برای مخاطبین ب
خود را تا  زمانةهای اجتماعی و سیاسی اجتماعی برخوردار است و هم درگیری

 حدودی در بر دارد. 



های یاد شده بسیار آن را مورد توجه قرار از جمله مسائلی که بیضایی در فیلم
زنان قهرمانان و قربانیان حقیقی نظام  .است «زنان»مسائل مربوط به  ،دهدمی

های در فعالیت شدنشاناز به حاشیه رانده ناشی  فرودستی زنان، .مردسالار هستند
ها استوار است و این امور نیز در باوری اجتماعی و تقدیس سکوت و تسلیم آن

د. مجموع این دانرا همچون دیگری در مقابل مردانگی می نهفته است که مقام زن
تا حدی « زن»مباحث به این موضوع اشاره دارد که توجه بیضایی در آثارش به 

 قهرمان در سینمایش شده است.  اسطورةباشد که باعث دگرگونی می
: مسائل فصل اول باشد.و مشتمل بر موارد ذیل می چهارفصلدر کتاب حاضر، 

و  ، موقعیت اجتماعی زنانبهرام بیضایی سینمایدر آثار هنری و در  اجتماعی
 .سینما شناسیفصل دوم: رویکردهای نظری به جامعه ؛«هویت»و  «قدرت»مفاهیم 

تحلیل سه داستان  فصل سوم: تحلیل آثار سینمایی بهرام بیضایی، خلاصه و
مسائل  شناختی، تحلیل جامعه«مسافران»و « چریکة تارا»، «غریبه و مه»های فیلم

گرایی و های عینیاجتماعی انعکاس یافته در ساختار محتوای سه فیلم، رهیافت
 گیری. : نتیجهچهارمفصل  ؛گراذهنی

باشد مینیاز از نقد نمؤلفین بر این باورند که پژوهش حاضر، عاری از نقص و بی
 باشند. می و صاحبنظران ها و نظرات اندیشمندانو پذیرای دیدگاه

به  یونراجع یرزائیم یماندکتر سل یجناب آقا یزماندر آخر از استاد محترم و عز
 یردتق ماندگارشان یعلم یهایهها و توصیسنجارزشمند، نکته یهاییخاطر راهنما

  .ییمنما یو تشکر م
 

   
  



 
 

 اول:  فصل 1

  مفاهیم
 
 

 مقدمه  -1-1
 یک هنر جمعی عنوانبه اگرچه تا به امروز بیش از یک قرن از عمر سینما

ابزار بیان فکری و  ینترپرجاذبه عنوانبهاما توانسته است جای خود را  ،گذردنمی
سینما نسبت به  .باز کند یجمعارتباط وسیلةثرترین ؤصنعتی سودآور و م، هنری

تواند می جهتینازادارد و اش اجتماعی زمینةدیگر هنرها رابطه تنگاتنگی با 
زیرا سینما  ؛شدو مسائل مربوط به زندگی انسانی داشته با بازنمای مسائل اجتماعی

است که ثبت و ضبط واقعیت را به شکلی موثق و معتبر ای هرسان»به قول بازن 
 (1390، 1)جیمسن« واجد اصالت است جهتینازاو  کندمی ارائه

 رودررو در عصر مدرنبه طور دائم  با مسائل مختلف و متعددیها انسان

 به وسایل جدیدی نیازمند هستند و سینماها آن شوند که برای فهم و بازنماییمی

باشد برای بازنمایی هر چه بهتر مسائل در دنیای پیرامون ای هتواند وسیلمی

را ورود به افق  روزگار مدرن، 1938در  2همچنان که مارتین هایدگر ؛هاانسان

چنان فاعل  انسان .ذهنی خواند حقیقت از راه چیزی دانست که خود آن را تصویر

_______________________________________________________________ 
 

1 . Fredric Jameson (1984) 2 . Martin Heidegger (1889-1976)  
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: گویدمی او .یا سازندة تصویر است و جهان همچون تولید و بازتولید تصویر

« بیان»آن گیری شکل، شود که وجود دارد و تصویرمی بیانگر آن چیزی انسان»

، یک عنصر فرهنگی عنوانبهاز این نظر مطالعه سینما  .(17: 1370، )احمدی« است

برساند و مان کنونی تواند ما را به عمق واقعیات اجتماعی، میهنری و اجتماعی

 همیناجتماعی و فردی داشته باشد و به های نقش مهمی در ارائه و تثبیت ارزش

زیرا  ؛بسیار حائز اهمیت است شناختیاز دیدگاه جامعهها ویژگیاین  ةمطالعخاطر 

، اجتماعی، فرهنگیهای پیام ،سازتواند متناسب با دیدگاه و تفکر فیلممی که

  .منتقل سازدگیران مذهبی و ملی را به گروه پیام، سیاسی
تواند ابزاری باشد برای معرفی می و سینما کندمی بنابراین فیلم از جامعه ارتزاق

شوند می روروبهدن روابط کنشگران و مسائلی که افراد در جامعه با آن شناسان یا
 زیرا که کارگردان ؛و در این میان نباید از نقش پررنگ کارگردان در سینما غافل شد

 عنوانبهرا  مسائل موجود و دیدگاه خوددر جامعه نکات و ای هتواند در هر دورمی
  .یک هنرمند به مخاطبان عرضه نماید

 ام بیضاییریل محتوای ساختاری اجتماعی آثار بهلبه بررسی و تح اثردر این 
 در سینماآید و از دهة چهل تاکنون می لف به شمارؤکه در زمره کارگردانان م
بسیاری از  .پردازیممی باشد،های متعدد سینمایی میمشغول به ساخت فیلم

 منتقدان هنری بر این باورند که آثار سینمایی بازنمایانندة مسائل جامعه خود
آثاری عرضه کرده ، بر همین سیاق بهرام بیضایی در طول چهل دهه؛ شوندمی

روز و تصاویر و افکاری  به نمایش بسیاری از مسائل اجتماعیها آن است که در
 .پرداخته استاند، و هنجارهای جامعه ایران ها، سنتهاکه نمایانگر ارزش

 بینیبه سیر جهان تنهانهبنابراین از طریق بررسی و تحلیل آثار این کارگردان  
 زیربنای فیلم است و به آن شکلتوان به ساختار یا هسته مرکزی آن که می او بلکه



 15/  اول: مفاهیم فصل

 

 کشف و .فیلم را درک کرد و مفهوم معنا ،و به این طریق یافتدست ،بخشدمی
از فضای حاکم ای هتواند استعارمی نیزها امین اجتماعی فیلمشناسایی معنا و مض

نیرویی است برای  ،طریق فیلمبر جامعه باشد و درک فضای حاکم بر جامعه از 
تواند مفاهیمی که در می اما فیلم .ئلی که در اعماق جامعه وجود دارددرک مسا

عنصرهای مناسبات انسانی فرصت ترین اعماق جامعه وجود دارد را با نمایش ساده
به تصاویری از خود و جامعه بیشتر تأمل  کردننگاهرا فراهم سازد تا با ای هو زمین
نیز شناسایی و تحلیل مسائل  کتابدر این ما هدف  ،بیان شد نا بر آنچهب. کنیم

های ( در فیلمو قدرت هویتموضوع ، موجود )وضعیت اجتماعی زنان اجتماعی
باشد که از طریق تحلیل محتوای ساختاری به تحلیل و می بهرام بیضایی سینمایی
 (و مسافران چریکة تارا، و مه)غریبه های از مسائل در فیلم هرکدامبررسی 

 . پردازیممی

 در آثار هنری مسائل اجتماعی -1-2
مشکلات و ، این است که مسائل هنر شناسیاساسی جامعههای یکی از فرض

 تحولات اجتماعی از طریق صافی ذهن و شخصیت هنرمند در آثار او بازتاب
به نظر گلدمن افراد استثنایی در جامعه هستند  .(22، 2003، 1شود )الکساندرمی

نسبت به آمال  هایشانآگاهی، که علاوه بر توانایی و خلاقیت ذاتی هنری که دارند
و هنجارهای گروه اجتماعی خودشان به ها ارزشها، خواسته، اهداف، و آرزوها

 وترساین افراد استثنایی پا را از آگاهی روزمره آن .حداکثر میزان ممکن است
یابند تا بر فراز آگاهی طبقه خویش قرار گیرند می نهند و به آن توانایی دستمی

بیان دارند ، خاص ویژه و با شکل ایگونهبهطبقاتی را های و مسائل و مقوله

_______________________________________________________________ 
 

1 . Alexander, Victoria D (1959) 
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  .(94: 1382، )راودراد
ل تنها عام مثابهبه، که توجه افزون از اندازه به جامعه کندمی بیان 1دووینیو

ای هدرباره جامع، پژوهشگر را در چنبره تفکری بسته، فرینش هنریبر آ تأثیرگذار
 .پیش چشم دارد، هنری یک دید سانبهوی هنر را  .کندمی ایستا و ناپویا گرفتار

رسد که می چنین به نظر، آفریندمی هنگامی که هنرمند اثر خود را، ینیوووداز دید 
، کنش هنرمند واسطهبهبه دیگر سخن  .دهدمی نامرئی را درون آن قرارای هجامع

در نظر او پیوند میان آفرینش هنری  .شودمی روح جامعه در کالبد اثر هنری دمیده
، جریان دارد و واقعیت بیرونی یعنی آنچه در پیرامون هنرمند و در بطن اجتماع

گذراندن ، دهدمی اما آنچه که هنرمند در این میان انجام .همواره پذیرفته شده است
حاصل چگونگی تکوین ، این صافی .این واقعیت از صافی وجود خویش است

، شخصیت هنرمند است و همچنین خاستگاه اجتماعی و موقعیت خانوادگی او
و ساختار ویژه ها چارچوب، اجتماعی گوناگونهای چگونگی گذار از تجربه

که او را ای هسان یک هنرمند و شیوذهنیت آفرینشگر او به، جامعه پیرامون وی
گیرد تا ذهنیت هنری به نمود یک اثر عینی بیانجامد )راودرارد و همایون می پیش
  .(87: 1383، پور

ود که بسیاری از شیرقابت در نظر گرفته م حوزة عنوانبهامروزه هنر 
 تنهانههنر  ،2بوردیو زعمبه .هددیهای زندگی اجتماعی را تحت تأثیر قرار مبخش

، گردآورندگان، فروشندگان، خریداران، موجب رقابت میان هنرمندان بلکه حامیان
هنر و رقابت  دامنةی بر اهطور فزاینده و ب گرددمینویسندگان و محققان هنر نیز 

  .(237: 2007، 3نت و پیکود )برایاشیافزوده م
 واقعیات نه هددیم به ما را ذهنی تصاویر مصنوعی است و فقط یطورکلبههنر 

_______________________________________________________________ 
 

1 . Jean Duvignaud (1921-2007) 
2 . Pierre Bourdieu (1930-2002) 

3 . Bryant, Clifton D. (1932-2010) & 
Dennis L. Peck (1942) 
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 دویدن در حال که شخصی تصویر و شدکینم نفس هرگز برنزی مجسمه یک، را
 کامل طور به را واقعیت واندتینم هنر دیگرعبارتبه .وردخینم تکان هرگز است

 اولاً: واند انجام دهدتیبلکه در عوض یکی از این سه کار را مکند  بازسازی
هنر گذشته و  یلةوسبه عمدتاًما را بپذیرد )عادتی که  کردننگاهواند عادت تیم

مان خاطربهیم اهدید قبلاً( و بر اساس آن آنچه را که اندگرفتهشکلامروز  عکاسی
این راهی است که ناتورالیسم  ،ی ارائه دهداهتازو حداکثر فقط ترکیبات رد آو

واند با تکیه بر این اعتقاد که هنر از جهاتی برتر از واقعیت تیم ثانیاً؛ برگزیده است
ازی و سهساد، به انتخابها، منظور ایجاد ترتیبی خوشایند از شکله است و فقط ب
  ترفته اس یسممالفرن راهی است که ای د،ای مختلف طبیعت بپردازههتحریف جنب

واقعیت را انتخاب  جنبةیک ، ایش سود جویدهتواند از محدودیتیم بالاخرهو 
بتوانیم  کهچنان، ش آن جنبه را وحدتی بخشدایکند و در داخل حدود مصنوع

 یمبازشناسهیم دیاز آنچه در خود زندگی تشخیص م ترروشنحقیقت آن را خیلی 
این راهی است که  .و از این طریق عادات نگرش خود را وسعت و عمق بخشیم

 روش سه این همة کهست جاهمیننکته اساسی در  .در پیش گرفته است رئالیسم
 .ندامنحرف واقعیت از میزان یک به تقریباً ،جهان جامع مادی واقعیت با مقایسه در

 ای دانشهههنر رشدی همسان با علم و سایر شاخ، اریدهدوم سرمای مرحلةدر 
تخصص بسیار فشرده شده و از سوی دیگر استفاده از  سویکاز  .داشته است

، اما در هنر .در جهت منافع جامعه دشوارتر گشته است ینتایج دانش تخصص
بدان معنی نیست که کشفیات آزمایشگاهی  لزوماًاین وضع ، در علم همچنان که

در جهت زندگی و ها آن بلکه بدین معنی است که کاربرد کامل، ارزش ندارند
، قسمت اعظم چنین هنری، ها در گرو استقرار یک نظام منطقی استسعادت انسان

 .اما باید آن را گسترش داد و نه اینکه آن را نفی کرد ؛بسیار عقلانی و نظری است
مانند سنن ، زیرا سنن هنری؛ وانیم آن را نفی کنیمتیت هم این است که نمواقعی
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آور و زیان مطلقاًهای اتمی امری اختراع سلاح .حالت استمرار دارند، علمی
نخواهیم ، توفیق حاصل کنیمها آن که در منبع تولید اما حتی موقعی ؛بار بودمصیبت

این سخن در  .یمهازد از دست بدسیرا ممکن مها آن توانست دانش را که تولید
ای مثبت و سودمند ههایشان دارای جنبهتمورد کشفیاتی که با وجود محدودی

در اروپای باختری  1وجود پیکاسو گرفتنیدهنادحالا  .کندمیهستند بیشتر صدق 
نیست بلکه یک واقعیت  داورییشپو این یک  نیست پذیرامکانبرای هیچ نقاشی 

مورد  هنر ناسیشهاست که در جامعهایی واقعیتها این و (1354، 2است )برگر
  .یردگیناسان قرار مشهبررسی جامع

های شش هنر قبل از خود امکانات و توانایی دربرگیرندةهنر هفتم و  سینما
تر و است. این هنر، از نظر تاریخی متأخرتر و از لحاظ فنی و تکنیکی پیچیده

 حوزةمیان جامعه و سینما را در  رابطة کهازآنجاییتر از هنرهای دیگر است، کامل
آن  تبعبهو  شناسی هنرتوان بررسی و تبیین کرد، در جامعهمی سینما شناسیجامعه

ال و موضوع اصلی؛ بررسی تأثیر جامعه و ساختار ؤشناسی سینما، سدر جامعه
های بر آثار هنری و سینمایی است. بر اساس این دیدگاه پیدایی سبک اجتماعی

سینمایی، نه به دلیل تکامل و تحول درونی هنر، بلکه ناشی از  مختلف هنری و
دهد ای است که عناصر خود را به هنرمند میتغییر ساختار اجتماعی جامعه

 (. 60: 1379، )راودراد
کنند، های متفاوتی عمل میهای جامعه به شیوههنرمندان در بیان واقعیت

ای د به مسائل جزئی درون یک جامعه کرده و عدهای افق دید خود را محدوعده
کنند. دسته دوم دربرگیرندة چارچوب اجتماعی به جامعه در کلیت آن نگاه می

است )یاراحمدی  مشاهدهقابلدسته  نمعاصر است و بازتاب آن در آثار هنری ای

_______________________________________________________________ 
 

1 . Pablo Picasso (1881-1973) 2 . Peter L. Berger (1929-2017) 
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 (. 199: 1389و همکاران، 
توسعه ارتباط فعالان عرصه سینمایی با عالمان و محققان  کهازآنجایی

هایی تولید فیلم حوزةتواند تحولات مثبتی در و علوم اجتماعی، می شناسیجامعه
در  با مضامین اجتماعی داشته باشد، کیفیت بیان و توجه به مسائل اجتماعی

سازی است که مخاطب با تماشای از مسائل بسیار مهمی در فیلم های سینماییفیلم
های سینمایی، با ابعاد مختلف مسائل اجتماعی شروع به شناخت زوایای فیلم

تواند می شناسی و سینمابنابراین پیوند میان جامعه ؛نمایدمختلف امور اجتماعی می
های اجتماعی در جامعه شناخت مخاطب نسبت به پدیدهگامی مؤثر در جهت 

واقعیات ، اما مسئله آن است که دریابیم چگونه تجربه نگرش گروه یا طبقه شود.
که در بستر جامعه وجود دارد به شیوة نگریستن و احساس فرد  اجتماعی

کارگردان در خدمت  .بدیامی شود و در آثار هنری نمودمی تبدیل، )کارگردان(
 .پرداز نیستاجرای یک متن از پیش موجود نیست و همچنین او تنها یک صحنه

از درون ، حاصل گذر مواد مبتنی به وضعیت اجرا، رسدمی آنچه به دید بیننده
که عوامل یا واقعیات اجتماعی ، صافی ذهن و خلاقیت کارگردان سینمایی است

از ای هشبک، هر فیلم .گذاردمی به آن تأثیرزیادی که در جامعه وجود دارد 
گفتارهای مختلف است که با یکدیگر در کنش قرار دارند و در یک نسخه نهایی 

تنها و تنها با حضور ، نهایی این شکل .گیرندمی شکل شده یکدست ایگونهبه
هم  .آیدمی به چشم، صکارگردانی است که به این وضعیت ویژه با آن عناصر خا

کنار یکدیگر ، اوست که عوامل مختلف را در نسخه نهایی در چارچوبی یگانه
بخشیده است که در پس سطوح ها است و هماهنگی خاصی بدان گردآورده

  .توان دیدمی اجرایی هر اثر او با نقد و کنکاش
 روازآن بیضاییپژوهش آثار سینمایی و انتخاب آثار کارگردانی همانند بهرام 

هستند با  هایشیمشغولدلعناصری را که در شمار ، اهمیت دارد که وی همواره
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شیوه و سبک گفتاری  .سازدمی انی خاص خود در آثارش برجستهبم شکل
گزینی خاص او در این میان و فراتر از آن تلاش او در و واژهها شخصیت

ثری أمتهای همیشگی رگه تقریباًدر متن و حضور  مادری درست زبان کارگیریبه
تواند می گاهی نام یک انسانسبک اوست و آز آنجا که های در اثر او از ویژگی

 عنوانبهای از سرزمینی باشد که در آن زندگی نموده است، بهرام بیضایی نشانه
سازان معاصر ما است که با ترین فیلمو تمدن ایرانی، یکی از بزرگ فرهنگ نشانة

هایش اغلب باشد. کسی که در فیلمآشنا می خوبیبهتاریخ و فرهنگ سرزمینش 
اش، سازینماید و در سبک و سیاق فیلممسائل و مشکلات بشر را مطرح می

مادین بودن فضای توان یافت که همین نهای فراوانی را مینمادها و استعاره
هایش، باعث جذب مخاطبین زیادی شده است. فضای ذهنی بیضایی که در فیلم

پردازد، شبکه نمادینی را به وجود آورده که با آثارش به مشکلات اجتماعی می
دهد. مجموع این عوامل باعث شد را بازتاب می استفاده از آن واقعیات اجتماعی

انتخاب  کتابموضوع و مطالعه موردی این  عنوانبهسینمایی بهرام بیضایی  تا آثار
 گردد. 

  در آثار بهرام بیضایی مسائل اجتماعی -1-3
را در سه اثر سینمایی جامعه  موجود دراجتماعی  ةچند پدیده و مسئل در ادامه،

 پردازیم.  می هابه توضیح آن کهایم بیضایی مورد مطالعه قرار داده

 موقعیت اجتماعی زنان -1-3-1

های جنسیتی است. بر اساس این دیدگاه محور دیدگاه فمینیسم تشخیص نابرابری
ممکن  اگرچههای نابرابری در جامعه نسبت به مردان قرار دارند. در موقعیت زنان

های خاصی برخوردار باشند، اما این دلیل تمایز است زنان از استعداد و ویژگی
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گیرد، به همین دلیل های موجود از جامعه سرچشمه میدو جنس نیست و نابرابری
، 1و والاس های اساسی در موقعیت زنان ایجاد کرد )آبوتتوان دگرگونیمی

1380.) 
زن  صورتبهشوند، بلکه زاده نمی ها زنگوید که انسانمی 2سیمون دوبووار

های جامعه فرض(. این سخن تأثیر پیش13: 1385آیند )ر.ک: دوبووار، در می
دهد. جامعه، زنان را از نظر جسمی و را نشان می ثانوی یافتن زنان دربارة هویت

داند؛ بنابراین آنان را برای انجام هر کاری شایسته فکری، ناتوان و عاطفی می
دوبووار جسمانی و ژنتیک نیست و  گفتةبهها این ویژگی کهدرحالیشمرد. نمی
پندارها  اند. گاهی اینهایی است که دیگران برای زن در نظر گرفتهها ویژگیاین

تر ها خود را از دیدگاه جسمانی و عاطفی ناتوانو آن کندمیدر زنان نیز تأثیر 
احساس کهتری  پردازنظریه، 3گویند. آلفرد آدلربینند که به آن عقدة کهتری میمی
 یخود آرمانآید که بین خود و باورهای احساس کهتری زمانی پیش می»پندارد: می

ه من باید چه بشوم تا بتوانم موقعیتی به دست بیاورم( )باورهای مربوط به این ک
  (.55: 1382)آدلر، « فاصله باشد

  مبحث قدرت -1-3-2

 ینظرانصاحببه نقد تعاریف ارائه شده از سوی  در تعریف خود از قدرت 4فوکو
دانند و پردازد که قدرت را چیزی در تملک یک نهاد و یا گروهی از افراد میمی

، کندمیو محدودیت عمل  با اعتقاد به این که قدرت فقط از طریق سرکوب
سرکوب ضعیف به دست قوی محدود  تعاریف آن را در چهارچوب مفهوم

هوم قدرت تا حد زیادی متفاوت است و بر اساس کنند. اما، دیدگاه فوکو از مفمی

_______________________________________________________________ 
 

1 . Pamela Abbott (1947) & Vallas K. 
2 . Simone de Beauvoir (1908-1986) 

3 . Alfred Adler (1870-1937) 
4 . Michel Foucault (1926-1984) 
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آن، در بررسی قدرت باید بیش از هر چیز توجه خود را به چگونگی عملکرد 
 صرفاًاو قدرت را   قدرت در بطن روابط روزمره میان افراد و نهادها معطوف کنیم.

داند، بلکه بر آن است این اقدامات نمی سرکوبگرو  محدودکنندهامری سلبی، 
ترین حالات خود در حقیقت مولدند، زیرا به بگرانه، حتی در محدودکنندهسرکو

که اگر  کندمیانجامند؛ فوکو چنین استدلال ظهور اشکال جدیدی از رفتارها می
نیست و اگر قدرت جز نفی  سرکوبگرچیزی فراتر از صرف یک نیروی  ،قدرت

به نظر شما ما اجباری به اطاعت از  واقعاًکردن کار دیگری ندارد، در این صورت 
در  یسرکوبگر(. در نتیجه چیزی فراتر از Foucault, 1980: 36) !ایم؟آن داشته

 دهد. که مردم را به سازش و انطباق با وضعیت فعلی قدرت سوق می استمیان 

 مبحث هویت -1-3-3

به معنای احساس تعلق و وفاداری به عناصر  ، هویتشناسیهای جامعهدر تئوری
 شدةیفتعرملی )جامعة کل( و در میان مرزهای  و نمادهای مشترک در اجتماع

که از مفاهیم عصر تفکر رمانتیک « ملی یوخوخلق»اصطلاح  جایبهسیاسی است. 
دانند که توسط فرد طی بود رواج یافت، هویت ملی را آخرین هویت اکتسابی می

: 1389شود )شیخاوندی، کسب می ، مدرسه و رسانهپذیری از طریق خانوادهجامعه
13.) 

ها، ملی بازتولید و بازتفسیر دائمی ارزش معتقد است که هویت 1اسمیت
ها را تشکیل هایی است که میراث متمایز ملتها و سنتها، اسطورهنهادها، خاطره

 پذیرامکانتشخیص هویت افراد با آن الگو، میراث و یا عناصر فرهنگی »دهند و می
 (.30: 1383)اسمیت، « است
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 فصل دوم: 2
 سینما شناسیرویکردهای نظری به جامعه

 

 

 مقدمه -2-1
، اما به همان اندازه که اهمیت هنری دارد ؛باشدمی هنریای هرسان گر چه سینما

 شناختییعنی چندوجهی است و با نگاه جامعه، نیز هستای هدارای ارزش رسان
متفاوت های با برداشت، هر آثار سینمایی .توان آن را بررسی و تحلیل نمودمی نیز

 ایگونهبههای جهان را آفریند و رخدادمی جهانی نو را، اطرافهای از واقعیت
هنر سینما از ابعاد  .کامل القا کند صورتبهبکشد که مفاهیم را  تواند به تصویرمی

افتد و این تأثیر در می است که درون آنهایی تحت تأثیر جامعه و اتفاق، گوناگون
تأثیرات توان این می برخی ابعاد آشکار و در برخی دیگر پنهان است و به شکلی

اجتماعی را از دیدگاه هنرمندان سینما و تأثیر سینما بر مخاطب یا جامعه مورد 
، مبانی و چارچوب نظریمروری بر تا  یمبر آندر این فصل  .بررسی قرار داد

 . داشته باشیم و عملیاتی یادبیات پژوهش
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 نظری رویکردهای -2-2
های سی بازتاب پدیدهبه چند مؤلفه اصلی در تحلیل و برر ،برای بیان مبانی نظری

در کنار موارد مطرح  .استشده پرداخته  اجتماعی در آثار سینمایی بهرام بیضایی
و مکاتبی  بازنمایی، اجتماعی اعم از هنرهای عناصر دخیل در ایجاد مؤلفه، شده

که در ادامه به  اندگرفته که در رابطه با هنر وجود دارند نیز مورد بررسی قرار
 . پردازیممی هاآن توضیح

 هنر مثابهبه سینما -2-2-1

، کندمی بعد از آنکه تعریف هنر از دوران باستان به بعد را بررسی 1جیمز موناکو
هنرهای  .1»: دهد که دارای سه سطح مختلف استمی طیفی از هنرها را ارائه

که برای افادة اطلاعاتی ، هنرهای بازنما .2 .دهندمی که در زمان واقعی رخ، اجرایی
تصویری یا کلامی  شدةیرفتهپذدرباره موضوع به مخاطب به رمزها و قراردادهای 

 فراهمتری که میان موضوع و مخاطب سیر مستقیم کنندههنرهای ضبط .3 اند.متکی
تر که رمزهای خاص خود را دارند اما از لحاظ کیفی مستقیمهایی رسانه، سازندمی

  .(24: 1371، )موناکو« اندیریتصوهنرهای نمایشی های از رسانه
و ؟ ین نمودار استو فیلم کجای ا پرسد که جایگاه عکاسیمی سپس موناکو

سراسر  اساساً، هستند کنندهاز جمله هنرهای ضبط، چون این دو»دهد می پاسخ
دامنة وسیعی از هنرهای  طورکلیبهفیلم  .گیرندمی پهنة این طیف کلاسیک را در بر

نمایشی و روایی تا هنر موسیقی را ، هنرهای محیطی و هنرهای تصویری، عملی
 کاملاًاما هنری است ، شناسیممی گرچه ما فیلم را هنری نمایشی .گیردمی در بر

« روایی بسیار نیرومندتری از دیگر هنرهای نمایشی دارد عنصر علاوهبه؛ تصویری
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